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Sergent dans la police impériale en Birmanie, écrivain
itinérant dans les basfonds de Londres et les exploita-
tions minieres, plongeur dans un hotel de luxe pari-
sien, libraire, journaliste, enseignant, combattant du
Parti ouvrier d’unification marxiste pendant la guerre
d’Espagne, engagé volontaire dans la Home Guard
en prévision d’une invasion nazie de la Grande-Bre-
tagne, le britannique Eric Arthur Blair, alias George
Orwell, vécut cent vies en quarante-six années d’exis-
tence.

Se revendiquant « socialiste de terrain », c’est-a-dire
sincerement attaché a la cause du prolétariat anglais,
ouvriers et chdmeurs aux conditions de vie misé-
rables, proche des milieux marxistes et révolution-
naires, anti-autoritaire, il s’oppose certes a la droite
conservatrice, mais surtout a la gauche « morale »

auteur, George Orwell 503-1950)

et aux communistes « de salon » — d’ol son profond
mépris envers Jean-Paul Sartre et sa méfiance envers
George Bernard Shaw, qu’il soupconne d’intelligence
avec Staline. Familier avec les régimes autoritaires et
totalitaires

du XXeme siécle, ayant expérimenté la misere des
classes populaires, averti des dérives idéologiques
promptes a asservir et a exploiter sous prétexte de li-
bérer, il explore les themes de 'aliénation et de la dic-
tature a travers ses deux ouvrages les plus célebres
: La ferme des animaux, fable animaliere dénongant
les inhumanités du régime soviétique et publiée en
1945, c’est-a-dire en plein face a face entre le Troi-
sieme Reich et 'URSS ; et, en 1949, le roman d’antici-
pation sobrement intitulé 1984.
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e roman

Une dystopie moderne

Cette incontournable dystopie, plongeant ses racines
dans les névroses modernes de la surveillance vidéo et
de la délation, s’attaque aux effets dévastateurs de la
propagande, de la falsification de I'Histoire et de I'ins-
trumentalisation du langage : le monde de 1984, divisé
en trois superpuissances qui s'arrachent une quatrieme
zone disputée en permanence, est celui d’'un Londres
sous la coupe d’'un régime totalitaire tentaculaire aux
allures de dictature stalinienne, dans lequel réde un
certain Goldstein, présenté comme I'ennemi numéro
un du régime, l'adversaire fantomatique de toute une
société. La devise du régime ? « La guerre est une paix,
la liberté est un esclavage, I'ignorance est une force ».

Afin que la population demeure soumise et heureuse
de I'étre, toutes les vérités sont renversées, la philoso-

Les personnages

Winston Smith, protagoniste du roman, travaille a
la réécriture de I'Histoire au Ministére de la Vérité ;
pas assez crédule pour vivre en parfaite insouciance,
mais pas assez lucide pour réaliser a temps les pieges
qui lui sont tendus, il est devenu lI'archétype de l'es-
prit rebelle écrasé par les rouages de la machination
politique. Il noue une liaison clandestine avec une
collégue, Julia ('amour et la sensualité étant inter-
dits, et le sexe réduit a sa stricte fonction reproduc-
trice), qui le contamine de ses réves d’émancipation
et de soulévement.

lls se rapprochent d’un certain O’Brien, cadre du
Parti intérieur, pensant qu’il est un membre de la
Fraternité (union secréte de réfractaires, menée par
Goldstein, qui complote contre le régime). O’Brien
leur fournit le fruit défendu : un livre écrit par
Goldstein lui-méme, Théorie et pratique du collecti-
visme oligarchique, qui révele la duplicité du systeme
et livre 'effarante affirmation que la guerre entre
I’Océania et I'Estasia est une fausse guerre, organi-
sée par le parti qui bombarde ses propres citoyens et
alimente volontairement le conflit afin de maintenir
la population pauvre, affamée, incapable de se sou-
lever contre le pouvoir, et en colére contre un « bloc
» de nations lointain qu’elle tient pour seul respon-

phie et la littérature sont abolies, le langage est vidé de
son sens et remanié pour former une « novlangue » qui
conditionne la réflexion de ceux qui I'emploient jusque
dans leur inconscient, la police de la pensée traque
les éventuels dissidents, frappant y compris au coeur
du systeme lors de véritables purges qui ne sont pas
sans rappeler certains épisodes historiques de I'URSS,
I'Histoire est falsifiée chaque fois que la politique du
parti 'exige, les enfants sont entrainés des le berceau
a dénoncer leurs parents si nécessaire, les esprits s'au-
to-manipulent par le biais de la « doublepensée », les
passions sont déchainées lors des deux minutes d’hys-
térie collective dites de « la Haine », et enfin, Big Bro-
ther, entité omniprésente et pourtant désincarnée,
fondateur chimérique du parti, surveille I'entiereté de
la population a travers des « télécrans ».

sable de tous ses maux.

Horrifiés, Winston et Julia songent a passer a I'action,
mais ils sont arrétés par le parti : O’Brien, loin d’étre
un membre de la Fraternité, fait partie de la police de
la pensée. Au terme des tortures qui lui sont infligées
et de la véritable lobotomie que lui fait subir O’Brien,
Winston trahit Julia en demandant a ce qu’elle soit
torturée a sa place, et jure, de bonne foi, que deux et
deux font cing.

On apprend que Goldstein est un personnage fictif,
un épouvantail inventé par le parti pour concentrer
I'hostilité des « bons » citoyens et repérer les « mau-
vais » qui se verraient tentés par son message ; mais
le contenu de Théorie et pratique du collectivisme
oligarchique , supréme manipulation, n‘est est pas
moins absolument véridique. Méme en accédant a
cette terrible révélation, Winston n’est pas tenté de
se rebeller a nouveau ; docilement, vidé de toute
dignité, il revient a son travail au Ministere. Tout en
sombrant dans l'alcoolisme, il se prend peu a peu
d’amour pour le parti a travers la propagande que
son esprit n'a plus les moyens de filtrer. Il estimpli-
qué gu’il finisse exécuté d’'une balle dans la nuque,
victime d’une éniéme purge.
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€ roman (suite)

Contexte

1984 s’inspire d’un ouvrage de I'écrivain russe Evgeni
Zamiatine intitulé Nous Autres et paru en 1920, qui
fait lui aussi la description d’une contre-utopie totali-
taire. Parabole du despotisme moderne, conte philo-
sophique sur le pire 20eme siécle, si le totalitarisme
orwellien opére de francs emprunts au nazisme et au
fascisme, il est néanmoins, avec son Parti unique, son
régime d’assemblée, sa confusion des pouvoirs, ses
plans de productions triennaux, son militarisme de pa-
tronage, ses parades et manifestations « spontanées
», ses files d’attentes, ses slogans, ses camps de réé-
ducation, ses confessions publiques « a la moscovite »
et ses affiches géantes, tres clairement inspiré du sys-
téme soviétique. Subsidiairement, censé étre une dé-
générescence totalitaire d’un certain «socialisme an-
glais» (« angsoc »), on a voulu parfois n’y voir qu’une
satire au vitriol (voire un proces d’intention excessif)
contre la Grande-Bretagne travailliste de Clement Att-
lee (1945) et son ambitieux programme de nationali-
sation (acier, charbon, chemins de fer, banque I'Angle-
terre, etc.) dans un pays ruiné par la guerre.

Homme de gauche d’une absolue sincérité, Orwell
était un socialiste « de terrain » qui se méfiait d’'une
certaine « gauche » et de son éloignement de la réali-
té sociale et matérielle du monde ouvrier. Orwell dé-
testait en outre les communistes, a fortiori « de salon
», et méprisait par exemple Jean-Paul Sartre. Il n'y a
aucun doute donc, contrairement a ce que l'on croit
parfois, sur ses convictions socialistes tres profondes,

ou du moins « social-démocrates ». Orwell acceptait
en outre mal d’étre récupéré par la « droite », ce qui a
été surtout le fait de I'accueil nord- américain de 1984.

Certaines invraisemblances évidentes de 1984, elles
aussi, sont un reflet des inquiétudes d’Orwell : dans
le roman, les Etats-Unis sont censés faire eux aussi
partie de I'Océania (qui regroupe en fait les pays an-
glo-saxons). Orwell voyait dans les Etats- Unis, un peu
a la maniere des « temps modernes » de Chaplin, la
quintessence du monde moderne technomaniaque
qui est aussi l'un des avertissements de 1984.

Par ailleurs, la thése qu’Orwell expose a travers le
manifeste du traitre Emmanuel Goldstein suppose
qgue le pouvoir peut employer la misére a des fins
politiques : Goldstein attribue les pénuries sévissant
sous I'« angsoc » a une stratégie délibérée du pou-
voir plutét qu’a un échec économique.

Avant 1984, Orwell était déja un écrivain de gauche
connu pour ses enquétes sur les foyers ouvriers misé-
rables dans le Yorkshire ou les chdmeurs de Middles-
brough La Jetée de Wigan. Sa méfiance envers la «
gauche morale » satisfaite, qu’il soupconne déja —
notamment a travers le conférencier « anti-Hitler »
ridicule de Encore un peu dair frais - des 1938, de
faire le lit du totalitarisme, était au moins égal a son
mépris pour la droite conservatrice.

Revue Les Etudes

Les classes sociales

Le modele des classes sociales dans 1984 est pyrami-
dal. Le monde est divisé en trois classes : la classe su-
périeure, la classe moyenne et la classe inférieure. Le
but du groupe supérieur est de rester en place. Celui
du groupe moyen, de changer de place avec le groupe
supérieur. Le but du groupe inférieur, quand il n’est pas
trop écrasé de travail pour étre conscient d’autre chose
gue de sa vie de chaque jour, est de créer une société
dans laquelle tous les hommes seraient égaux.

Ainsi, a travers |'Histoire, une lutte qui est la méme dans
ses lignes principales se répéte sans arrét. La classe su-
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périeure est au pouvoir. Mais tot ou tard, elle est ren-
versée par la classe moyenne qui enréle a ses cotés la
classe inférieure en lui faisant croire qu’elle lutte pour la
liberté et la justice. Sitot qu’elle a atteint son objectif, la
classe moyenne devient supérieure et rejette la classe
inférieure dans son ancienne servitude tandis qu’un
nouveau groupe moyen se détache et la lutte recom-
mence. Des trois groupes, seul le groupe inférieur ne
réussit jamais a atteindre son but. Aucune augmenta-
tion de richesse, aucun adoucissement des moeurs, au-
cune réforme ou révolution n’a jamais rapproché d’un
millimétre I'égalité humaine.



€ roman (suite)

Sur ce méme modele, la structure générale de la socié-
té océanienne se compose de cette maniére :

Au sommet de la pyramide est placé Big Brother. Il est
infaillible et toutpuissant. Personne n’a jamais vu Big
Brother. Il est un visage sur les journaux, une voix au té-
Iécran. Nous pouvons, en toute lucidité, étre shrs qu’il
ne mourra jamais. Big Brother est le masque sous lequel
le Parti choisit de se montrer au monde. Sa fonction est
d’agir comme un point de concentration pour I'amour,
la crainte et le respect, émotions plus facilement res-
senties pour un individu que pour une organisation.

En dessous de Big Brother vient le Parti intérieur, qui
compte un peu moins de deux pour cent de la popu-
lation de I'Océania. En dessous du Parti intérieur vient
le Parti extérieur qui, si le Parti intérieur est considé-
ré comme le cerveau de I'Etat, peut justement étre
comparé aux mains de I'Etat. Aprés le Parti extérieur
viennent les masses amorphes que nous désignons gé-
néralement sous le nom de prolétaires et qui comptent
peut-étre quinze pour cent de la population. Dans
I’échelle de notre classification, les prolétaires sont
placés au degré le plus bas. L'appartenance a ces trois
groupes n’est pas héréditaire. L'admission a I'une ou
I'autre branche du Parti se fait par examen, a I'age de
seize ans.

Les dirigeants ne sont pas unis par les liens du sang,
mais par leur adhésion a une doctrine commune. Le
Parti ne s’occupe pas de perpétuerson sang, mais de se
perpétuer lui-méme Il n’est pas important de savoir qui
détient le pouvoir, pourvuque la structure hiérarchique
demeure toujours la méme. L'accés au grade qui per-
met de devenir membre du Parti n’est pas ouvert aux
prolétaires. Les plus doués, qui pourraient peut-étre
former des noyaux de mécontents, sont repérés par la
Police de la Pensée et éliminés.

Une rébellion est actuellement impossible.

Il N’y a rien a craindre des prolétaires. Laissés a eux-
mémes, ils continueront, de génération en génération,
a travailler, procréer et mourir sans avoir le pouvoir de
comprendre que le monde pourrait étre autre que ce
qu'’il est. lls ne deviendraient dangereux que si le pro-
gres de la technique industrielle exigeait qu’on leur

donne une instruction plus élevée. Comme le niveau de
I’éducation populaire décline on peut leur octroyer la
liberté intellectuelle, car elles n‘ont pas d’intelligence.
Mais on ne peut tolérer chez un membre du Parti, le
plus petit écart d’opinion, sur le sujet le plus futile.

De sa naissance a sa mort, un membre du Parti vit sous
I'oeil de la Police de la Pensée. Les pensées et actions
qui entrainent une mort certaine, ne sont pas formel-
lement défendues et les éternelles épurations, les ar-
restations, tortures, emprisonnements et vaporisations
ne sont pas infligés comme punitions pour,des crimes
réellement commis.

L'idéologie officielle abonde en contradictions, méme
quand elles n‘ont aucune raison pratique d’exister.
Les noms mémes des quatre ministéres qui dirigent le
monde de 1984 font ressortir une sorte d’impudence
dans le renversement délibéré des faits : Le ministere
de la Paix s‘occupe de la guerre, celui de la Vérité, des
mensonges, celui de 'Amour, de la torture, celui de
I'Abondance, de la famine. Ces contradictions ne sont
pas accidentelles, elles ne résultent pas non plus d’une
hypocrisie ordinaire, elles sont des exercices délibérés
de « doublepensée ».

Ce n’est en effet qu’en conciliant des contraires que le
pouvoir peut étre indéfiniment conservé. L'ancien cycle
ne pouvait étre brisé d’aucune autre fagcon. Pour que
I'égalité humaine soit a jamais écartée, la condition
mentale dominante doit étre la folie dirigée.




e spectacle

Note d’intention

Monter 1984 aujourd’hui est pour nous d’une nécessité ar-
tistique vitale :

Surveillance et manipulation de la pensée et de I'in-
formation,

Reformatage de la pensée, puritanisme et communau-
tarisme, Appauvrissement du langage et de la pensée,

Restriction des libertés d’expression, Etat d’urgence.

Autant de manifestations sociétales de notre temps qui
sont prédites dans ce roman visionnaire et qui nous
donnent le sentiment profond d’une urgence irrépres-

sible.

L’arrivée au pouvoir de Donald Trump, les révéla-
tions d’Edward Snowden ont d’ailleurs replacés 1984
dans les meilleures ventes des libraires... Lorsque
la conseillére de Donald Trump, Kellyanne Conwayj
justifie un mensonge flagrant de la Maison blanche
en le qualifiant de « fait alternatif », on reconnait la «
novlangue » de Orwell.

Dans 1984, la « novlangue » a pour but ultime l'ap-
pauvrissement de la langue : ce procédé a pour am-
bition d’empécher tout un chacun de critiquer le sys-
téme totalitaire d’Océania (le «pays» ou se déroule
I'intrigue), selon l'idée qu’il est difficile de concevoir
guelque chose si on ne peut I'exprimer.

Nous sommes amoureux de la langue. Aprés avoir
travaillé sur des « classiques » de la littérature et du
théatre, nous décidons d’entrer avec fracas dans le
20éme siecle. Cette adaptation nous permettra de dé-
ployer toutes nos capacités artistiques et techniques.

Aprés le diptyque Faust / La religieuse sur le theme du
libre arbitre, nous déclinons notre nouveau projet en
deux volets autour la dictature et de la politique (le
premier volet sera Le Chdteau d’apres Kafka en février
2019 et le second sera 1984 d’apres Orwell).

Nous posons le calque de nos schémas actuels sur I'uni-
vers du roman, mettant ainsi en exergue le tissage insi-
dieux d’un formatage déja bien ancré et sonner I'alarme
des dangers d’un laisser faire.

La maitrise particuliere que nous avons des arts nu-
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mériques est mise au service du propos visionnaire de
I'oeuvre. La scénographie, concue dans une utilisation
technologique et numérique se construit autour d’'une
cellule, salle de torture.

ESCAPE ROOM dystopique et sans issue basée sur la ré-
alité virtuelle.

Le personnage principal, Winston subit l'alternance
de linterrogatoire réel et du flash back numérique, la
machine le vidant peu a peu de sa mémoire d’individu
pour la remplacer par la doctrine du parti. La mémoire
comme fil conducteur, le fil qui le rattache a son hu-
manité pure, la musique référenciée comme vecteur,
conducteur, passeur dans les méandres de son histoire
passée.

Le spectacle se construit alors sur une enquéte hale-
tante, un thriller tissé de rebondissements vertigineux
dans un univers ou réalité, virtualité et images en di-
rect se mélent et se confondent pour proposer aux
spectateurs un univers troublant ou la vérité n’a plus
de contours.

Gaéle Boghossian, mise en scéne et adaptation




e spectacle

Une adaptation

1/ INTERROGATOIRE

TELECRAN — Smith ! 6079 Smith ! Dans les cellules, les
mains doivent rester hors des poches ! Tenez vous immo-
bile | 6079 Smith ! Découvrez votre figure. Pas de visages
couverts dans les cellules ! Ne faites aucun mouvement.

La porte s’ouvre. O’Brien entre.
WINSTON - lls vous ont pris aussi !

O ‘BRIEN - lIs m’ont pris depuis longtemps ! Vous le saviez,
Winston. Ne vous voilez pas la face . Vous le saviez, vous
I'avez toujours su.

WINSTON — Oui... Ou est ce que je suis ?
Choc électrique / contorsions

O’ BRIEN — Ici vous ne posez pas de question, vous y ré-
pondez. Depuis combien de temps étes vous ici ?

WINSTON —Je ne sais pas ! Il n’y a aucune différence entre
la nuit et le jour. Le temps s’est arrété le jour de mon ar-
restation.

O’ BRIEN — De quoi vous souvenez-vous ?
WINSTON — On m’a battu.

O’ BRIEN — Combien de fois ?

WINSTON —Je ne me souviens pas.

O’ BRIEN — Combien de temps les coups ont-ils durés.
WINSTON — Je ne me souviens pas.

O’ BRIEN — Combien étaient les hommes en noir ?
WINSTON - Cing ? six ?

O’ BRIEN — Vous vous étes confessé ?

WINSTON — Oui, oui !

O’ BRIEN — Qu’est ce que vous avez confessé ?
WINSTON - Tout, tout !

O’ BRIEN — Des crimes réels ?

WINSTON — Oui

O’ BRIEN — Imaginaires ?
WINSTON — Oui, tout !
O’ BRIEN — Pourquoi ?

WINSTON — On m’ a battu , on m’a laissé récupérer mes
forces, et puis on m’a battu encore...Aprés les hommes en
noir, il y a eu ceux en vestes blanches, des aiguilles dans
les bras et puis plus rien, le trou noir. Et aprés encore, une
autre cellule , cette fois ce sont des intellectuels du Parti
qui m’ont interrogé.

O’ BRIEN — Combien d’heures d’affilée?

WINSTON — Je ne sais plus .... dix, douze...

O’ BRIEN — Qu’est ce qu'ils cherchaient ?

WINSTON — I’'humiliation, I'abrutissement, I'épuisement.
O’ BRIEN — Qu’est ce que vous avez fait ?

WINSTON — Jai parlé, j’ai signé tout ce qu’'on me deman-
dait.

O’ BRIEN — Qu’est ce que vous avez confessé ?

WINSTON —Je vous l'ai dit, tout ! Pourquoi est ce que vous
faites ¢ca ?

Choc électrique
O’ BRIEN — Je répéte, qu’est ce que vous avez confessé ?

WINSTON — Tout ! Tout !l L'assassinat de membres émi-
nents du Parti, la distribution de pamphlets séditieux, le
détournement de fonds publics, la vente de secrets mili-
taires, les sabotages de toutes sortes, que j'ai été un es-
pion a la solde du gouvernement estasien depuis 1968,
gue je suis un religieux, un admirateur du capitalisme et
un inverti, que j'ai tué ma femme, que jai été pendant
des années personnellement en contact avec Goldstein ,
gue j'ai été membre d’une organisation clandestine. J'ai
confessé tout et n'importe quoi, accusé tout le monde! Et
puis finalement tout est vrai, oui j'ai été 'ennemi du Parti
et, aux yeux du Parti, il n'y a pas de distinction entre la
pensée et I'acte. [...]

Extraits de I'adaptation de Gaele Boghossian
5¢me mouture - janvier 2019 - diffusion interdite
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e spectacle

La scenographie et U'adaptation video

Le « construct », support de projection et
scénographie variable

Le « construct » est une salle d’interrogatoire-torture
visant a vider le sujet de sa mémoire. Par le biais de
stimuli visuels et sonores le « construct » replonge le
sujet Winston dans ses souvenirs. Les projections vidéo
vont alors recréer un environnement familier en repro-
duisant la réalité. Cette réalité sera ensuite manipulée
et modifiée par les interrogateurs afin de la distordre
et de brouiller la perception de réalité. Ce procédé vise
a aspirer la mémoire du sujet et par la son humanité,
dans le but d’'une manipulation totale et d’un reforma-
tage de son esprit.

La création vidéo se construira donc sur de la 3D « map-
pée » sur des formes cubiques. Ces cubes assemblés
constituent initialement une boite nue et plane (ma-
guette 01). Selon I'environnement qui entourera le su-
jet, ces cubes serviront de support au mapping de pro-
jections pour donner un rendu en relief de I'espace en
déclinant les possibilités graphiques.

Outils techniques et innovants

Grace au systéme PANDORA / Coolux et a la possibili-
té d’une projection en caméra mapping avec plusieurs
sources HD, les images seront réalisées au préalable
avec différents logiciels comme C4D pour la modélisa-
tion d’environnements en 3D, ZBRUSH pour la colori-
sation et le matiérage des textures. Les animations se
feront avec UNREEL 4, qui est un logiciel développé
pour le jeux vidéo sur consoles NEXT GEN permettant
un calcul beaucoup plus rapide des données. Le compo-
siting et les effets colorimétriques seront finalisés avec
AFTER EFFECTS.

La « time line » du systeme Coolux permet aux vidéos
d’étre envoyées en symbiose avec la respiration du pla-
teau faisant de la technique un partenaire vivant pour
les.comédiens.

Grace aux logiciels GRAND VJ de Arkaos ou MODULS
I'image sera retravaillée en temps réel. Le systéme
technologique envisagé est donc une recherche inno-
vante combinant I'ensemble des outils techniques que
nous maitrisons et permettant une action du virtuel sur
I’lhumain et inversement afin de créer un équilibre par-
fait dans I'interaction entre le vivant et le numérique.



a compagnie

Le collectif 8

Formé en 2004 a Nice
par Gaéle Boghossian et
Paulo Correia, le Collectif
8 explore les frontiéres
entre théatre, arts visuels,
musique et création vi-
déo. A la recherche d’une
hybridation entre théatre
et cinéma, le Collectif 8
permet la rencontre entre
un auteur, un univers gra-
phique et sonore original
et novateur.

De 2005 a 2009, le Col-
lectif 8 explore princi-
palement le répertoire
contemporain avant de
devenir partenaire du
Théatre National de Nice.
Dans le cadre de ce par-
tenariat, cinq spectacles
ont été créés avec comme
objectif de travailler sur

des textes classiques dans
une approche actuelle. La
création vidéo et musicale
y ont été mises au service
de grands textes du réper-
toire et d’adaptations de
romans classiques.

Depuis janvier 2014, la
compagnie est accompa-
gnée par le théatre an-
théa. Cette collaboration
a d'ores et déja permis
de créer en coproduction
sept spectacles.

La compagnie est égale-
ment présente au Festi-
val Off d’Avignon depuis
cing ans. La Religieuse
a dailleurs été primée «
Coup de Coeur du Club
de la Presse » Avignon Off
2016.

Photo « La Religieuse »

Photo « Le Chateau »

Pour en savoir plus sur
le collectif 8

Photo « L'lle des esclaves »



Gaele Boghossian

Gaéle Boghossian entre trés jeune a I'Ecole de la Co-
médie de Saint Etienne. Dés sa sortie de I'Ecole, elle
devient collaboratrice de la compagnie du Théatre de
I’'Océan en région Rhdne-Alpes. Elle se produit en tant
gue comédienne dans le réseau des théatres de créa-
tion a Lyon mais aussi a la Comédie de Saint Etienne et
a plusieurs reprises au Festival du Fort de Bron. Elle s’in-
vestit dans les missions de formation particulierement
aupres des jeunes professionnels (ateliers de la Comé-
die de Saint Etienne, classes pré-professionnelles).,,Elle
travaille a la dramaturgie des textes classiques et
contemporains. Elle se forme en paralléle a 'adaptation
pour le théatre de textes littéraires et s’intéresse éga-
lement au stylisme, rencontre des créateurs internatio-

Paulo Correia

Apres un chemin qui 'emmeéne de Lisbonne a Blois,
Paulo Correia fait ses classes au Conservatoire de
Tours avant de rejoindre I'Ecole de la Comédie de Saint
Etienne.

Dés sa sortie de I'école, il collabore avec plusieurs met-
teurs en scene de la région Rhone Alpes et créé rapi-
dement sa premiére compagnie, Collectif 7 (qui existe
toujours, créé et travaille en Rhone Alpes). Il met en
scéne ses premiers spectacles et s’intéresse trés tot a
des formes artistiques novatrices. Il met en scene pour
la premiére fois en France l'auteur portugais J. Santos
Lopes (Parfois Il Neige En Avril, 1999, coproduction Co-
médie de Saint Etienne / Collectif 7).

n duo de createurs

Comédienne, Metteur en Scéne, Adaptatrice, Dramaturge, Création de Costumes

naux (en particulier la barcelonaise Bibian Blue, jeune
styliste remarquée dans toute I'Europe, qui collabore a
plusieurs spectacles) et concoit ainsi des costumes ori-
ginaux. Depuis 2014, elle met en scéne plusieurs spec-
tacles du Collectif 8.

Particulierement sensible a la professionnalisation des
jeunes comédiens, Gaéle Boghossian participe a la
création d’ateliers au Conservatoire de Région de Nice,
a I'Université de Nice (section théatre) et a 'lUFM. La
compagnie Collectif 8 emploie et forme de jeunes co-
médiens afin de les accompagner dans une véritable
immersion dans la vie professionnelle.

Metteur en Scéne, Scénographe, Créateur Vidéo

Parallelement a son travail de créateur et de comédien,
il participe a la mise en place du Festival de la Batie
d’Urfé, il intervient en tant que formateur dans des
établissements scolaires et dans les classes profession-
nelles de I'Ecole de la Comédie.

Il devient ensuite artiste associé au Théatre National de
Nice, travaillant comme metteur en scéne, comédien et
créateur vidéo. Il répond a la fois a une mission de créa-
tion, de formation et relations avec le public. Toujours
tres sensible a la formation des jeunes professionnels
mais également du jeune public, il met en place et in-
tervient lors de stages professionnels du Conservatoire
de Région de Nice, a I'Université (section théatre), dans
les IUFM et initie au théatre des éléves d’établisse-
ments en Zone d’Education Prioritaire.



e theatre a lere du numerique

Extraits de : https://artsnumarticlesmm1.wordpress.com/2016/12/11/le-spectacle-vivant-a-lere-du-numerique/

par Rosalie Wissler

Les précurseurs

Dés le début du 20e siécle, Meyerhold ou Svoboda uti-
lisent déja la nouvelle technologie dans leurs productions.

Svoboda réalise la Laterna Magika, un procédé de
spectacle qui mélange les arts scéniques traditionnels
(comédie, danse, musique, art du cirque et chant) et
des techniques de projection cinématographiques. |l
s’agit avant tout de connecter le cinéma et le théatre.
Les écrans mobiles, sont joints a la performance d’un
acteur en direct. Il y a une synchronisation entre le jeu
de l'acteur et I'image sur I'écran d’ol une impression de
dialogue entre I'acteur réel et son double virtuel. Le dis-
positif de Svoboda lie complétement le film et I'action
scénique, c’est-a-dire la scéne et I'écran.

Le metteur en scéne Meyerhold défend ce rappro-
chement du théatre et du cinéma en ce qui concerne
la technique. Dans «Lla reconstruction du théatre»
(1929-1930), il affirme : « Nous qui construisons le
théatre qui doit concurrencer le cinéma, nous disons :
Laissez-nous réaliser jusqu’au bout notre tache de
cinéfication du théatre, laissez-nous réaliser sur la
scene les techniques de I'écran (non pas seulement
au sens oU nous suspendrions simplement un écran

sur la scéne), donnez-nous la possibilité d’investir une
scéne équipée de technologies nouvelles selon les exi-
gences que nous imposons au spectacle de théatre
aujourd’hui, et nous créerons des spectacles qui at-
tireront tout autant de spectateurs que le cinéma. »

En savoir plus : http://www.casaruibarbosa.gov.br/arquivos/file/Les

Avant_Gardes_Theatrales_et Les_Technologies de_Leur_Temps.pdf

En 1927, le Bauhaus propose de tendre vers un
«théatre total». Ce dernier consiste a confondre un
multitude de formes d’arts dans une représentation
théatrale. Ce n’est plus uniquement un théatre par-
Ié, mais une piéce qui mélange le chant la poésie, la
danse, les images, les objets etc. Il s'agit d’utiliser les
dispositifs techniques et des moyens pour entrai-
ner le spectateur au centre de l'action scénique. Le
théatre total donne une impression de vie car dans
la vie les modes d’expressions sont toujours mélan-
gés. Si le théatre total pouvait choquer initialement
le public, habitué au théatre parlé, il a néanmoins

lancé la pratique du « multi-médias » dans le théatre.
En savoir plus : https://www.rtbf.be/culture/pop-up/culture-web
detail_le-theatre-de-danse-totale-hommage-au-bauhaus-a-360-flora-

eveno?id=10126053

Limmersion du spectateur

Le multimédia propose une nouvelle forme d’activité
qui récompense le spectateur par I'expérience immer-
sive. Limmersion englobe les notions de spatialisation,
de sensation, de relation, d’interactivité, de partage.
Des lors, elle permet de bousculer cette passivité a la-
guelle les spectateurs ont été habitués dans les salles
de spectacle. Limmersion met le spectateur au coeur
de l'action, en le plongeant dans une expérience. Le
réel est augmenté, valorisé grace au monde virtuel. On
parle de «scénographie augmentée», «scénographie
spatiotemporelle,» pour parler du théatre immersif.

La mise en scéne d’Orgia de Pasolini par Jean-Lambert
Wild (2001) estunexemple dethéatre augmenté. Il s’agit
de projeter des hologrammes qui se superposent aux
acteurs dans la scénographie. La forme et la fréquence
d’apparition de ces hologrammes dépendent des états
physiologiques des acteurs. Ces états sont révélés
par leur rythme cardiaque, 'amplitude respiratoire, la

conductivité de la peau, la variation de température.
En savoir plus : https://www.colline.fr/spectacles/orgia
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e theatre a U'ere du numerique

Dans la lignée de la scene augmentée, le multimédia
permet également d’expérimenter un théatre dans
'espace a travers la réalité virtuelle. C’est ainsi que
le scénographe Mark Reaney, considére que « I'art du
théatre a beaucoup en commun avec le phénomene de
la réalité virtuelle (RV). Une représentation théatrale
et une expérience de RV sont toutes les deux basées
sur le temps, n’existent que pendant la durée ou les
participants humains y sont engagés. Tous les deux se
basent sur la création d’un univers fictif concu pour dis-
traire, informer, éclairer ». Ainsi, The Adding Machine
d’Elmer Rice (1923) a été réadapté en 1995 sous une
forme plus expérimentale, en utilisant la réalité vir-
tuelle. La scénographie virtuelle est adaptée en direct
avec le jeu de l'acteur sur scene. Il y a une interaction
entre les dispositifs de réalité virtuelle, les interprétes
vivants et des spectateurs a travers un échange dyna-

mique entre l'acteur et un décor virtuel éphémere.
En savoir plus : http://www.ciren.org/ciren/conferences/240300/in-

dex.html

Outre la réalité augmentée et la réalité virtuelle, le
mapping 3D d’Adrien B et Claire M plongent le spec-
tateur dans un réve en trois dimensions. Le bind6me
utilise sur scéne des images projetées animées en
temps réel grace a des tablettes tactiles et graphiques.
Adrien B parle de « numérique vivant». La technolo-
gie interagit avec les comédiens grace a des capteurs.
Virtuel et réel se confrontent dans leurs piéces ce qui
plonge le spectateur dans un mirage, vecteur d’émo-
tions. Le duo fait exister un espace invisible en travail-
lant sur la perception du spectateur a travers l'illusion

d’optique. lls travaillent avec I'imaginaire du public.
En savoir plus : https://www.am-cb.net/projets

Le spectateur au coeur de la création theatrale

Le théatre sous sa forme écrite a pour support le papier
et la représentation théatrale s’effectue sur une scéne.
Le multimédia apporte de nouveaux supports d’écri-
tures et ouvre le champ des possibilités en matiere de
scénario et d’espaces de représentation.

Revisitant en 2013, la mise en scene de sa piéce
«théatre sans animaux»(2001), le metteur en scéne
francais Jean-Michel Ribes propose au spectateur
une nouvelle forme d’expérience, en lui permettant
d’intervenir dans la création théatrale. Des capta-
tions de la piéece sont publiées sur le web. Dés lors, le
spectateur peut voir ou revoir des extraits de la piece,
en modifiant les acteurs ou le décor. Il a également Ia
possibilité de s’enregistrer via sa web cam pour deve-
nir lui-méme acteur en effectuant un dialogue virtuel
avec un comédien. Un dispositif in situ est aussi mis en
place au théatre. Une cabine dans laquelle le specta-
teur est invité a entrer, lui permet de donner des ré-
pliqgues aux comédiens, de changer le décor etc. Cette
expérience met le spectateur dans un role actif. Il se
sent impliqué par la piece puisqu’il peut I'influencer, y
participer. Ayant accés a des extraits de répétitions de
dialogues, il a accés aux coulisses. La piece est démys-
tifiée. En autorisant le spectateur a intervenir, la piece
est accessible, a portée de tous. Enfin, le spectacle ne
prend pas fin a I'issue de la représentation. Il perdure
au contraire sous une forme virtuelle qui compléte la
e14e

piece en la montrant différemment. Il s’agit d’enrichir
un univers sur différents supports afin de développer
un contenu narratif différent, offrant au public un re-
gard complémentaire sur |’histoire. C’est le transmédia.

En savoir plus : http://www.ac-nice.fr/lettres/index.php/ressources-
pour-la-classe/178-experience-numerique-de-theatre-j-m-ribes-

theatre-sans-animaux

D’autres metteurs en scéne utilisent le support digi-
tal pour briser les codes de la représentation théatrale
classique. Huysman souhaite «offrir aux spectateurs
une autre écriture théatrale, une écriture qui s’effec-
tue hors plateau». Il photographie des lieux, les asso-
cie a des textes, des cartes postales et des enregistre-
ments tels que des conversations, des pas etc. A travers
I'application Pas a pas, le spectateur pénetre dans une
représentation théatrale dématérialisée. Il se proméne
dans la rue, guidé par un texte écrit par le metteur en
scéne. La rue devient décor. Le corps de l'acteur est
remplacé par une voix. Le son et les éléments visuels
du paysage créent la piéce de théatre. Le spectateur
prend un role d’acteur. Onze ballades sont proposées
par l'application a travers différentes villes. L'applica-
tion comprend aussi un jeu de piste. Le spectateur est
chargé de trouver des cartes postales virtuelles dans la
ville . Il y découvre des fragments de conversations, des

textes inédits, des textes écrits par le metteur en scéne.
En savoir plus : https://scenenationale.lephenix.fr/en/wp-content/

uploads/2013/06/dp-pas_a_pas.pdf




e theatre a Uere du numerique

Le collectif 8, creer un univers mental et onirique

Chez le Collectif 8, la vidéo mais aussi la création
musicale, tous deux des éléments sensoriels, per-
mettent I'immersion des spectateurs dans des uni-
vers qui se veulent plus mentaux que réalistes. Les
artistes préferent 'onirisme a la réalité.

La vidéo et les créations musicales prennent le re-
lais sensoriel de I'action en donnant par exemple
chair aux pensées les plus intimes des héros.

Photos « L'lle des esclaves »

Le Collectif 8 est une référence en son genre.
Ceux qui ont vu leurs précédentes réalisations
savent que, pour eux, la composition visuelle et
sonore nait d’'une profonde réflexion sur le texte
et possede le double réle d’'une architecture et
d’une enveloppe sensorielle.

Gilles Costaz, WebThéatre
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istes pedagogiques

proposées par Christine Bonafé

Au college

Le roman 1984 entre dans le volet « Culture littéraire et artistique » du programme de
francais sous trois de ses entrées :

CANOPE -
RESSOURCES PEDAGOGIQUES

1984 de George Orwell :
un roman d’apprentissage aux médias et a I'image

Séquence pédagogique proposant un travail d’éducation aux médias a partir du ro-
man dans le but de développer un reagrd critique sur I'image et ses manipulations,
ses «continuelles retouches».

https://www.reseau-canope.fr/atelier-val-d-oise/IMG/pdf/

ACADEMIE DE BORDEAUX -
RESSOURCES PEDAGOGIQUES

Comment et pourquoi la fiction parle-t-elle
des régimes fascistes et totalitaires ?

Séquence pédagogique en 10 séances, inspirée d’'une séquence transversale

https://ent2d.ac-bordeaux.fr/disciplines/lettres/wp-content/uploads/
sites/16/2016/10/fiction_20regimes_fascistes_totalitaires.pdf

e]16e



istes pedagogiques

Au lycee

Le roman et le récit du 18*™ au 21°™e siécle

ROMANS / CONTRE-UTOPIEs

« « Kallocaine » de Karin Boye (1940)

Dans une société ou la surveillance de tous, sous l'ceil vigi-
lant de la police, est I'affaire de chacun, le chimiste Leo Kall
met au point un sérum de vérité qui offre a I'Etat Mondial

I'outil de controle total qui lui manquait.

e « La guerre des salamandres » de Karel
Capek (1936)

Lorsque Jan van Toch, capitaine de navire hollandais, dé-
couvre une espéce de salamandre douée d’une certaine
forme d’intelligence et susceptible de l'aider dans l'ex-
ploitation des perles, il est loin d’'imaginer que cette dé-
couverte sera a l'origine d’'un bouleversement complet de

I'ordre mondial. Et pourtant...

e « Ubik » de Philip K. Dick (1969)

Quel est donc ce monde ol les portes et les douches
parlent et n‘obéissent aux ordres qu’en retour de monnaie
sonnante et trébuchante ? Un monde ou les morts vivent
en animation suspendue et communiquent avec les vivants
dans les « moratoriums ». C’est dans cet univers que Glen
Runciter a créé un organisme de protection contre les in-

trusions mentales : télépathie, précognition, para-kinésie.

* « Globalia » de Jean-Christophe Rufin (2004)

Le monde, calibré, mesuré, étudié, encadré est bien en-
nuyeux. On y bannit le passé, on y surveille la pensée, on
contréle les sorties du territoire, on montre du doigt les
réfractaires. Tel est le prix et le revers de I'uniformisation.
Un prix difficilement supportable pour Baikal Smith qui
tenterait bien I'aventure ailleurs, avecses risques et périls.

Ecrire pour protester / Dénonciation d’un pouvoir politique

La littérature d’idée et la presse du 19°™ au 21°™ siécle

e « Le travail du furet » de Jean-Pierre Andre-
von (2004)

Gigantesque mégapole, Centrum souffre de trois maux :
la montée des eaux suite aux changements climatiques,
la pénurie de tout et la surpopulation. C’est pourquoi,
chaque année, 400 000 citoyens, tirés au sort par l'ordi-
nateur Atropos, sont désormais éliminés au cours de ce

qu’on appelle le Contrdle Egalitaire...

e « Corpus delicti, un proces » de Juli Zeh
(2010)

Nous sommes en 2057 et tout est propre. Pour le bien et
la santé de tous, I'Etat a instauré La Méthode qui exige
de la population qu’elle se conforme a toute une série de

regles préventives en vue de l'intérét général.

* « La servante écarlate » de Margaret
Atwood (1985)

Devant la chute drastique de la fécondité, la république
de Gilead, récemment fondée par des fanatiques reli-
gieux, a réduit au rang d’esclaves sexuelles les quelques

femmes encore fertiles...

e « V. pour vendetta », roman graphique
d’Alan Moare et David Lloyd (1982 a 1990)

Les auteurs imaginent une Angleterre soumise a un ré-
gime fasciste, emprisonnée dans le carcan de la dicta-
ture. Lordre regne. Mais il est vite bafoué par des at-
tentats spectaculaires et symboliques perpétrés par un
mystérieux « V «. Un psychopathe mégalomane qui dé-
clame du Shakespeare et dissimule son visage derriére
un masque au sourire ironique...
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hematiques et enje

DICtatU e . Régime poli-
tique dans lequel le pouvoir est déte-
NU par une personne ou par un groupe
de personnes (junte) qui I'exercent
sans controle, de fagon autoritaire
; durée pendant laquelle s’exerce le
pouvoir d’un dictateur.

Puritanisme

Parti, doctrine des puritains.
Rigorisme moral excessif.

Dystopie : societé imagi
naire régie par un pouvoir totalitaire
ou une idéologie néfaste, telle que la
congoit un auteur donné.

Manipulation

Action d’orFiZnter la conduite de
quelqu’un, d’un groupe dans le
sens qu’on désire et sans qu’ils s’en
rendent compte : La manipulation de

Totalitarisme . systeme

politique dans lequel I'Etat, au nom
d’une idéologie, exerce une mainmise
sur la totalité des activités individuelles.

Communautarisme

Tendance a faire prévaloir les spécificités d’'une
communauté, des communautés (ethniques,
religieuses, culturelles, sociales...) au sein d’un

ensemble social plus vaste.

V4 °
Delatl ON : bénonciation intéres-
sée, méprisable, inspirée par la vengeance,
la jalousie ou la cupidité.

B'g Brother : Big Brother est

un personnage de fiction du roman 1984
de George Orwell. Lexpression « Big Bro-
ther » est depuis utilisée pour qualifier
toutes les institutions ou pratiques por-
tant atteinte aux libertés fondamentales
et a la vie privée des populations ou des
individus.

Ut0p|e : Construction imaginaire

et rigoureuse d’une société, qui constitue,
par rapport a celui qui la réalise, un idéal ou
un contre-idéal.



hematiques et enjeux

Etatd’urgence

Prévu par la loi n°55-385 du 3 avril 1955, I'état d’urgence
est une mesure exceptionnelle pouvant étre décidée par
le Conseil des ministres, soit en cas de péril imminent ré-
sultant d’atteintes graves a l'ordre public, soit en cas de
calamité publique (catastrophe naturelle d’une ampleur
exceptionnelle). Il permet de renforcer les pouvoirs des
autorités civiles et de restreindre certaines libertés pu-
bliques ou individuelles pour des personnes soupgonnées
d’étre une menace pour la sécurité publique.

La durée initiale de I’état d’'urgence est de douze jours. Sa
prolongation doit étre autorisée par le Parlement par le
vote d’une loi. L'état d’urgence peut étre déclaré sur tout
ou partie du territoire.

L'état d’'urgence autorise le préfet ou le ministre de I'In-
térieur a :

e |limiter ou interdire la circulation dans certains lieux ;

e interdire certaines réunions publiques ou fermer provi-
soirement certains lieux publics ;

e réquisitionner des personnes ou moyens privés ;
e autoriser des perquisitions administratives ;
e interdire de séjour certaines personnes ;

e prononcer des assignations a résidence

Combien de fois I’état d’urgence avait-t-il été déclaré avant 2015 ?

Depuis la promulgation de la loi de 1955 et avant no-
vembre 2015, I'état d’'urgence a été déclaré cinq fois :

e 1955 : l'institution de I'état d’urgence fait suite a une
vague d’attentats perpétrés par le Front de libération na-
tionale (FLN) algérien a partir de novembre 1954. L'état
d’urgence concerne les départements qui formaient I'Al-
gérie francaise.

* 1958 : aprés le coup d’Etat d’Alger du 13 mai, I'état d’ur-
gence est déclaré pour trois mois sur le territoire métro-
politain a compter du 17 mai.
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e 1961 : I'état d’urgence sur tout le territoire métropoli-
tain est décrété le 22 avril 1961 aprés le putsch des géné-
raux a Alger. Il est prorogé plusieurs fois jusqu’au 31 mai
1963.

e 1984 : en décembre 1984, I'état d’'urgence est décrété
en Nouvelle-Calédonie.

e 2005 : I'état d’'urgence est décrété le 8 novembre pour
mettre fin aux émeutes dans les banlieues permettant
ainsi aux préfets des zones concernées de déclarer des
couvre-feux. L'état d’urgence concerne tout ou partie de
vingt-cinqg départements, parmilesquels la totalité de I'lle-
de-France. L'état d’urgence prend fin le 4 janvier 2006.



-1984
Film de Michael Radford -
1 h 53 min -/ 10 octobre 1984

REFERENCES CINEMATOGRAPHIQUES du Collectif
pour la création du spectacle :

- DEAD MAN TALKING

- MAGNOLIA ( CF TOM CRUISE POUR O’BRIEN)
- LE PRIX DU DANGER

- ORANGE MECANIQUE

- TRUE MAN SHOW

- ETERNEL SUNSHINE OF A SPOTLESS MIND

- INCEPTION

- LA VAGUE de Todd Strasser

«La Vague» est basé sur une expérience réelle de cing jours,
menée pendant un cours d’histoire dans un lycée de Californie.
Alors qu’ils étudient la Seconde Guerre mondiale, les éléves
s’interrogent sur la facilité avec laquelle le peuple allemand a
suivi Hitler et les nazis. Leur professeur d’histoire décide alors
d’appliquer certains principes du nazisme et ainsi donner a sa
classe le sentiment d’appartenir a une élite : «Le pouvoir par
la discipline ! Le pouvoir par la communauté ! Le pouvoir par
I'action !»

- PROFIL D’UNE OEUVRE : 1984, George Orwell

Par Aude Lemeunier

Des clés pour lire I'oeuvre + I'étude des problématiques
essentielles + des lectures analytiques

- GEORGE ORWELL, DE LA GUERRE CIVILE ESPAGNOLE A 1984
De Louis Gill

Beaucoup de gens connaissent 1984. Peu savent que son
inspiration premiere est la participation d’Orwell a la guerre
civile espagnole et la terreur stalinienne qu’il y a découverte.

Les nouvelles technologies dans le secteur du spectacle vivant
https://medium.com/@askmona/les-nouvelles-technologies-
dans-le-secteur-du-spectacle-vivant-33d6a395a891

Le spectacle vivant a I'ere du numérique
https://fr.slideshare.net/AurelienGuillois/le-spectacle-vi-

vant-lIre-du-numrique-un-tour-dhorizon

CEuvres connues pour étreinspirées duroman, elles dépeignent
un monde futuriste, totalitaire et répressif assez similaire :

Musique

- David Bowie a écrit un album-concept autour de cette ceuvre,
Diamond Dogs, sorti en 1974, contenant le titre éponyme
1984.

- La chanson Big Brother dans 15e Round (1977), de Bernard
Lavilliers.

- Le groupe Dead Kennedys fait allusion au roman dans sa

| chanson : California Uber Alles.

- Le groupe Rage Against The Machine a repris certains
passages du roman dans la chanson Testify.

- Le groupe de rock Radiohead s’inspire du roman 1984 dans
ses chansons Karma Police et 2 + 2 = 5 qui en est une référence
directe26.

- La chanson Boot Stamping on a Human Face Forever (2004)
du groupe punk rock Bad Religion.

- La chanson The Bitter End (2003) de Placebo.

- La chanson 1984 (2005), du groupe Anti-Flag.

- Le chef d’orchestre américain Lorin Maazel compose un
opéra, 1984, créé en 2005 au Royal Opera House de Londres,
livret de J. D. McClatchy (en) et Thomas Meehan, tiré du roman
d’Orwell.

- Lalbum de Muse, The Resistance, avec le morceau United
States of Eurasia et Resistance en 2009. Lambiance générale
de leur second opus, Origin of Symmetry, en est également
grandement influencée.

- La chanson «future is now» du groupe Offspring fait une
référence au roman qui est cité dans les paroles.

Oeuvres littéraires

- THX 1138 : George Lucas (1971).

- Le livre de Stephen King, Running Man.

- Brazil : Terry Gilliam (1985).

-V pour Vendetta : Alan Moore et David Lloyd (1989-1990).

- Le livre La Zone du dehors, de Alain Damasio publié en 1999.
- La bande dessinée Pyongyang, autobiographie écrite et
illustrée par le Canadien Guy Delisle, publiée en 2003, établit
des paralléles entre le régime totalitaire de la Corée du Nord et
I'univers de 1984. Delisle préte 1984 a son guide coréen qui le
lui rend, arguant ne pas aimer la « science fiction ».

- Loeuvre de théatre de caractere dystopique Fahrenheit 56K.
- Le roman 2084 : La fin du monde de Boualem Sansal (2015)
dépeint un systeme théocratique qui rappelle fortement
I’Angleterre de 1984 (absence de liberté d’expression, nouvelle
langue, organes de répression, ennemi créé par les autorités...).
- Le roman 1Q84 de I’écrivain japonais Haruki Murakami,
publié en trois volumes parus en 2009 et 2010.

Jeux vidéo

- Beneath a Steel Sky, sorti en 1994.

-Jak I présente des aspects similaires au roman : ressemblance
entre le Baron et la figure de Big Brother, présence de télécrans
dans la ville (2003).

- Half-Life 2 (paru en 2004) ol l'antagoniste Wallace Breen
apparait sur des gigantesques télécrans pour abreuver la
population de messages les exhortant a la soumission.



nalyser un spectacle

3. CREATION SON, LUMIERES ET VIDEO

e Lumieres (a quels moments, I'importance
guantitative, quelle signification, la symbolique
des couleurs, l'effet suscité, atmosphéres, am-
biances, rythmes, etc.)

e Son (ambiance sonore, rythmes, signification,
dissocier le type de son, musiques ou chansons,
instruments, bruitages, son intégré a I'ambiance
ou ayant un réle dramaturgique, sources, roles
d’illustration, etc.)

e VVidéo (support de projection, role dans la scé-
nographie, contenu, image directe ou différée,
image illustrative, figurative, symbolique, ponc-
tuelle, signification, etc.)

2. ESPACE DE JEU ET SCENOGRAPHIE

e Analyser le cadre spatial, I'organisation scéno-
graphique

e Repérer les déplacements des artistes, la pré-
sence sur scéne, l'occupation de I'espace

e Description du rapport scéne et salle (frontal,
bi-frontal, proximité, quatrieme mur)

e Description du décor

* Repérer les objets et les accessoires (références,
nature, usages, formes, couleurs, matieres, sym-
bolique, etc.)

4. MISE EN SCENE ET INTERPRETATION

e Parti pris du metteur en scéne (réaliste, symbo-
lique, théatralisé, expressionniste, etc.)

e Interprétation (jeu corporel, choix des acteurs,
voix, diction, rythme, etc.)

e Rapport entre l'artiste, I'espace et le groupe
(occupation de I'espace, déplacements, entrées/
sorties de scéne, communication non verbale, re-
gards, etc.)

e Costumes (contemporains, historiques, cou-
leurs, formes, praticité, matiéres, signification, mi-
lieu social, famille, caractére, maquillage, nudité,
etc.)
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